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JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)

Das Kantatenwerk Vol. 44

Complete Cantatas - Les Cantates

Kantate 192

»MNun danket alle Gotte«
BWV 192

Obne Bestimmung (Reformationsfest?)
Text: Martin Rinckart 1636

Solo: Sopran, Balk - Chor

Flaute traverse [, 11; Oboe 1, [1; Violing [, 11,
Viola, Continua (Violoncello, Fagona, «
Violone, Crgana)

(3] 3. Versws 3 (Chor) i

wlof, Ebr wrd Preds sed Gotis
Flauto traversa 1, [1; Oboe 1, 11;
Wiolina 1, 1, Viala; Continuao
[Violoncello, Fagotto, Violone,
Ohrgana)

Kantate 194
»Haochsterwiinschtes Freuden-
fest« BWYV 194

PRIMA PARTE

1. Chor 503"
=Hachsterwinichies Frendenfest=
Cbae [, 11 I Vielina 1, 11, Viola;
Centinuo (Violencello, Fagotto,
Wiolone, Organa)

[5] 2 Recitative (Basso) 109"
sl mendlich grafier Gofts
Continuo (Vieloncello, Organe)

(6] 2 Aria (Bass) 47
= Was der Hchsten Glanz erfilifts
Oboe I; Violino [, 1T, Viola;
Continuo (Vieloncelle, Violone,
Organo)

4, Recitatrvo (Soprana) 1'23°
*Wie kitnnte dir, du bochites Angesichia
Continuo (Vialoncella, Crgana)

SECONDA PARTE

[u]

5]

[14]

7. Recrtativo (Tenore)
wliiy Hetligen, exfremet enche
Continuo (Violoncella, Qrgana)

8. Avia [ Tenore)
wlbei Hitfchsten Cregemioart alleins
Continuo (Vicloncellp, Violone)

9. Regitatroe (Soprane, Bassae)
=fann wobl ein Merichs
Continue (Vieloncello, Organc)

10, Arva (Dwett) {Soprara, Bassa)
w0 anre swobl ist wns geschehna
Ohbee I, 1T; Continuo

{Fagotto, Organa)

I, RecitativaBasso)

1'0s"

4

rm

Lk

046"

[1] 7 Versus I (Charas) S Kirche aond Orgelaeibe s Stcrmthal (2.1, 1723), =Wokblan demnach, du beilige Gemeinen
oMo danket alle Goits spiter Trimitatis i o Continuo (Violoncello, Organa)
Flauta Traversc I, 1 Oboe 1, 1T, {Festa Trnctatis) jgfﬂ'{izfnrfﬂ:;ﬁ s gelingy a4 IE‘ Choral
Violina 1, 11 Viala; Continua ; 2oL ; wITH, ] ol i - 118
b 2 o 5 ) Textdichter unbekannt; Leipziger Kirchen- Violino I, 11, Viola: Continuo et :
E;';'Hﬂmm AR NiRlne musik 1731 [nur Teil I}; 6. Johann Heermann {"-"inlanc:rlln, V:clént. Organa) gﬁ::?flﬂlll?'?v'ﬁzﬁﬂf WViela;
L 1630 {Treuer Gott, ich mull dir klagen); Cantlnlua1|:‘u'i::|lcnclelin ,F-lli.ull':rl
EI 2. Versus 2 {Duett) (Soprawa, Barsa) 1397 12, ru_ul G;'rlurdl: 1647 (Wach aut, mein Herz, El & Choral e Viclone, Organc) ;
wlher ewig reiche Gott= W SR wfediger Ceist in's Flimmels Thromes
Flauta traverso 1; Oboe I; Violine I 11, Sole: Sepran, Tenor, Ball - Chor Oboe I, 11, 11; Vialine I, 11,
Viala; Continuo (Vieloncello, Ol 1, 10, 1 Vieling 1, 11, Viela; Continua Yiola; Continuo (Violoncello,
Fagatto, Vialone, Chrgana) (Violoncello, Fagorta, Vielone, Organa) Fagotto, Vielone, Qrgana)
R 3



Kantate 195

»Dern Gerechten mufi das
Licht immer wieder aufgehens
BWV 195

Trawurgshantate

Textdichter unbekannt; 1. Psalm 97, 11-12;
6. Paul Gerhard 1647

Solo: Sopran, Alt, Tenor, Baf - Chor
Tromba [, IL, IlI; Como [, 11; Flauto
traverse [, I1; Oboe 1, [1; Oboe d'amore I, 1T;
Timpami; Viclino 1, 11, Viola; Continuo
{Violoncello, Violone, Cembalo)

Vor der Trauung

[16] 1 Chor T
=Dem Crerechten muf dar Lichis
Soli: Soprana, Alto, Tenore, Basso
Tromba 1, I1, III; Timpani;
Oboe 1, 11; Flauto traversa 1, 115
Vialing I, [T, Viola; Continuo
(Vialoncello, Vialone, Cembala)

2. Regiratim (Basio) 1"1e"
=Denr Frewdenlicht gerechier Fromnrens
Conunua (Violoncello, Cembalo)

@ 3. Aria (Basse) 420"
Richwmer Gottes Git” wnd Trea!"
Oboe d'amore 1, I1; Flauto traverso
I II; Violino I, I1, Viola;
Centinuo (Violencello, Violens,
Cembalo)

4. Recitativa [ Soprawa) 1"157
«Woblas, ro knipfet denn ein Bard=
Flauto traversa 1, [1; Oboe d"amore
I, IT; Continue {Vicloncello,
Cembala)

3. Char 5517
= Wir komrruen deiwe Herligheit
Soli: Soprano, Alte, Tenore, Basso
Tromba I, IL, 1T Timpani; Oboe [, 11;
Flauto traversa 1, [1; Violino 1, 11,
Viela; Continue (Vieloncello, Viclone,
Cembala)

Mach der Trauung

&, Choral a3
alun darket all’ wnd Briwget Efre
Caorna 1, I1; Timpani; Flauto traverso
I, IT; Oboe I, Violino [ col Soprano;
Oboe 11, Violino 11 coll'Alio;
Viala col Tenore; Continuo
{Wicloncello, Vielone, Cembalo)
col Basso S
41

Kantaten 192, 194

Helmut Wittek (192), Hans Stricker (194, 43, Stefan Gienger (194, 5, 9, 10), Sopran
Kurt Equiluz {194), Tenor - Thomas Hampson (192, 194), Bati

Télzer Knabenchor- Leitung - Conductor - Direction: Gerhard Schmidt-Gaden
Concentus musicus Wien

(mit Driginalinstrumenten  with eriginal instraments - avec instruments Griginaux)
Gmmnki:ung- Mugical direction - Direction d ensemble:

MNikolaus Harnoncourt

Kantate 195

Jan Patrick o'Farell, Sopran - René Jacobs, Ale- John Elwes, Tenar - Harry van der Kamp, Bag
Knabenchor Hannover . Leitung: Conductor - Direction: Heinz Hennig

Collegium Vocale - Letung - Conductor: Direction: Philippe Herreweghe
Leonhardt-Consort

(mnit Originalinstrumenten - with origmal mstruments - avee instruments ongimaux}

Gesamileitung - Musical directron - Direction d'ensemble:

Gustav Leonhardt

Praduktion - Froduction - Directeur de praduction: Walfgang Maohr

Aufnahmeleiter - Producer - Darecteur artistique: Helmut Mishle (192, 194), Friedemann Engelbrecht {195)
Tonmeister - Sound Engineer - Ingénieur du san: Michael Brammann

Aufnahmeart - Recording bocation - Liew d'enregistrement: Casino Zégernitz Wien, JanMirz 1987 (192, 1594)
Lutherse Berk Harlem, Januar 1988 (195)




skl

DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS

Ketafen 192, 194

Flasto traverso: Robert Wolf, Silvie Lacroix — Qoer: David Reichenberg, Hans Peter Westermann (194),
Marie Wolf - Vialime: Alice Homoncourt, Erich Hébarth, Andrea Bischof, Karl Haffinger, Anita Mit-
terer, Peter Schoberwalter, Helmut Micter, Walter Pfeiffer - Vioda: Kurt Theiner, Josef de Sordi = Viglon-
cefin: Herwig Tachezi - Fagort: Milan Turkovic - Viodowe: Eduard Hruza Orgel: Herbert Tachezi

Faniate 195

Trompesen: Friedemann Immer, Klaus Osterloh, Frangois Petit-Laurent - Hamer: Friedemann Immer,
Flaus Osterloh — Flaten: Ricardo Kanji, Marten Root - Oboe snd Oboe & aweore: Bu Ebbinge, Michel
Henry - Paskes: Michael de Roo - Vislimen: Alda Stuurop, Marinette Troost, Antoinette van der Hom-
bergh, Lucy van Dael, Mariz Leonhardt - Vislen: Staas Swierstea, Ruth Hesseling - Viofoncelli: Ric hte van
der Meer, Wouter Maller - Violome: Anthony Woodrow - Cembale: Bob van Asperen

DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS

Kantaten 192, 194

Flauto teaverso: Kirst, Potsdam um 1770; K. Tutz nach Rottenburg - Gbaer: B Hailpenn nach Paulhahn;
Dont nach Oberlender; P Hailperin nach Faulhahn - Viodime: Jacobus Stainer, Absam 1665; Matthias
Albanus, Bozen 1712; Nikolaus Leidolff, Wien 1706; Barak Norman, London 1709; Josef Leidolff, Wien
1709; Jacobus Stainer, Absam um 1660; Joh. Christoph Leidolff, Wien 1748; Ferdinando Albert, Mai-
land ca. 1750 = Vigla: Tiral 17, Th,; Marcellus Hollmayr, Wien um 1650 - Vieloncetlo: Bohmen, 18. Th. -
Fagors: M. Dreper, Wien um 1720 - Violome: Antony Stefan Posch, Wien 1729 - Truherorgel: Jirgen
Ahrend, Loga bei Leer 1972

Kantate 195

Trompeten: (Barocktrompeten in D) Meinl und Lauber, Gutsried 1976, nach Ehe; R, Egger, Basel 1983
nach Ehe; B Egger, Basel 1984, nach Ehe - Himer: (Barockhtimer in G) H. Thein, Bremen 1978, nach
Salzburger Modell; H. Thein, Bremen 1981, nach Salzburger Madell - Fliter: Alain Weemaels nach Rot-
tenburg; Marten Root 1986 nach G. A. Rothenburg - Qboen: Toshi Hasegawa nach Denner - (e
Aamare: Marcel Ponseele nach Eichentopf; Frank Waolthers nach Eichentopf - Viafimen: Domenico
Montagnana, Venedig1730; H. Jacobs, Amsterdam 1682; ] Cuypers, Den Haag1791; Gennaru Gagliano,
Mapoli 1732; ], Stainer, 1676 - Violar: Benoist Flenry, Fans ca. 1776; Sympertus Miggel, Fiissen ca. 1750 -
Viodoreello: JTacques Boguay, 1719; Johannes Franciscus Celoniatus, Torino 1742 - Vielone: italienisch
nach Maggini, ca. 1680 - Cembato: Cornelis A. Bonn, Schoohoven 1987, nach flimischen Vorbildern

Werkerlduterungen

von MNele Anders

In Johann Sebastian Bachs Bestallungsur-
kunde vorm 15.6.1707 als Oirganist an D
Blasii in der Freien Reichsstadt Miihlhau-
sen heifit es, »... dal Er zufirderst hiesigen
Magistrat trell und hold seyns sowie =...in
seiner autfgetragenen Dienst Vermchtung
sich willig bezeigen und jedes mahl erfin-
den laflen, absonderlich die sonn-und fest-
und andere feiertage seine auffwarttung
treiifleiBig verrichtens solle, Diese «Dienst
Verrichtungs - das waren neben der Erfiil-
lung des sonntiglichen Organistenamtes
auch stadtische Aufgaben, ndmlich die
musikalische Ausschmiickung von beson-
deren, nicht an das Kirchenjahr gebunde-
nen Ercignissen wie z. B, den Feiern zum
fihrlichen Ratswechsel. [hnen verdanken
wir cine der frithesten tiberlieferten Bach-
Kantaten, die sogenanmnte Ratswechselkan-
tate »(Gott ist mein Konigs BWY 71 {1708).
Bachs spatere Dienstverhiltnisse, ab 1708
als Organist und Kammermusiker, ab 1714
als JKonzertmeister der Herziige Wilhelm
Emst und Emnst August von Sachsen-Wei-

mar, ab 1717 als Hotkapellmeister des Fiir-
sten Leopold von Anhalt-Kéthen und end-
lich ab 1723 als Thomaskantor und Direc-
tor Musices in Leipzig, haben stets solche
Verpflichtungen mit sich gebracht. Ob es
nun die jihrlich wiederkehrenden Gebures-
und Mamenstage der regierenden Herr-
scher und ihrer Gemahlinnen waren, ob
Hochzeiten, Huldigungen an Giste oder
ein Todesfall, ob festliche Anldsse im Leben
begiiterter Birger oder studentische Ver-
anstaltungen - Bach war in Leipzig als
Stadt-Cantor und Director musices fiir die
Musik sber denen Orationibus Festivalibus

" und quadrmestribuss (Fest- und Quartals-

Fetern), fir die sogenannten Universitits-
musiken, verantwortlich, hilt das Leipziger
Jahr-Buch fir 1723 fest - alles mufite musi-
kalisch umrahmt werden.

Und welche kompositonsche Gattung war
solcher Aufgabe besser gewachsen als die
Kantate, jene aus der Tradition der Geistli-
chen Konzerte eines Heinrich Schiitz oder
Johann Hermann Schein, der groien Cho-
ralkonzerte eines Samuel Scheidt und -
nicht zu vergessen - der italiensschen Kam-
merkantate emnes Agostino Steffani hervor-
gegangenen Form? Wor allen anderen
wurde sie die bevorzugte Gattung der
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Vokalmusik, kirchlichen wie weltlichen
Aufgaben gleichermafien gewachsen.
Meben Bachs drei vollstindig iiberlieferten
| Kirchenkantaten-Jahrgingen und einigen
nicht an das Kirchenjahr gebundenen,
jedoch im Rahmen eines Gottesdienstes
| aufgefithrten Werken - hierzu gehort z.B.
die Kantate »Hchsterwiinschtes Freuden-
fests BWY 194 fiir die Kirch- und Orgel-
weihe in Stérmithal 1723 - nimmt sich der
Bestand der 18 vollstindigen sogenannten
weltlichen Kantaten (nchen 22 nachweis-
lich verlorengegangenen bew. unvollstin-
dig erhaltenen) bescheiden aus. Doch die-
ser Eindruck triige! Der erste Bach-Bio-
graph Johann Mikolaus Forkel wulite es
1802 noch, daf die von Bach in Leipeig
komponierten «Gelegenheits-Musiken ..
sehr vieles gewesen sind. Doch da das Auf
fithrungsmaterial, meist nur fiir eine ein-
zige Darbietung angefertigt, nicht immer
sorgfiltig aufbewahrt wurde, ist vieles nicht
iiberliefert. Von einigen Kantaten blieben
Textbiicher erhalten, denn die Hérer soll-
ten nachlesen, was und mit welchen Wor-
ten gefeiert oder betravert wurde. Von
anderen Werken gmbt o5 nur noch emne
Machncht in der &nthichen Presse, wie
z. B. bei BWV Anhang 20. Hierliber berich-

ten die =Leipziger Post-Zeitungens vom
11 August 1723, daf »die Herren Studiosiin
grofer Anzahl zugegen gewesens seien, als
man die Verdienste des Serenissimus Frie-
drich 1. von Sachsen-Gotha lobte und
scieser Actus mit einer vortreflichen Music,
welche Herr Joh, Sebastian Bach ... com-
ponirets, umrahme wurde. Das ist alles, was
wir dariiber wissen. Kein Text, keine Moten
lassen diese Geburtstagsfeier wieder leben-
dig werden.

Fiir welchen Anla Bach »Nun danket alle
Gott« BWY 192 im Herbst 1730 kompo-
nierte, konnte bisher nicht geklant werden,
Vermutlich sollte das kurze Werk eine
Trauung oder das Reformationsfest festlich
erhihen. Als Text verwandte Bach drei
Strophen des gleichnamigen Liedes von
Martin Rinckart (1638), Doch wie er mit
den formal sich ja in keiner Weise unter-
scheidenden drei Textstrophen komposito-
risch umgeht, darin licgt Bachs Meister-
schaft. Der vierstimmige Chor, dessen ver-
lorengegangener Tenorpart aus dem gege-
benen Zusammenhang heraus gut rekon-
struiert werden konnte, ibernimmt die bei-
den gegensdtzlich gestalteten Ecksdtze: In
Versus | verbindet Bach kontrapunktische
Gestaltungsweisen mit dem konzertieren-

den Prinzip, setzt neben den aus der Cho-
ralmelodie entwickelten Chorsatz einen
thematisch viillig selbstindigen Instrumen-
talpart, dessen einzelne Instrumentengrup-
pen (zwer Traversfliten, zwei Oboen, Strei-
cher) auch noch miteinander konzertieren;
in Versus 3, bestimmt vom tinzerischen
Dreierthythmus der Gigue, basieren dage-
gen polyphoner Vokalsatz und Orchestern-
tornell auf der Choralmelodie, die dem
Sopran inlangen Notenwenten zugeteiltist,
Der harmonisch vertrackte zweiteilige Ver-
sus 2 mit seinen gemessen-tinzerischen
Gestus, der deutlich periodischen Gliede-
mng, den thematisch wieder eigenstindi-
gen Orchesterritornellen und der von
Sopran-und Bali-Solo vorgetragenen Cho-
ralmelodie bildet dazu die wirkungsvolls,
in sich ruhende Mitte,

Alsam 2. November 1723 das »neuerbauete
OhrgelWerck in der Kirche zu StérmThal«
iibernommen und examimiert wurde,
erklang »nachfolgende Cantata bei 8ffent-
lichen Gottesdienste und Einweyhung
besagter Orgel, aufgefithret von Johann
Sebastian Bachen.. «, so kann man es im
Originaltextdruck der Kantate »Hchster-
wiinschtes Freudenfests BWV 194 nachle-
sen, Wie bei vielen anderen Werken, hat

Bach fiir diese groBangelegte zweiteilige
Komposition ebenfalls mindestens eine
weltliche  Vorgingerkantate  verarbeitet
oder — wie es korrekt heiflt - parodiert. Es
handelt sich dabei um eine vor 1723 in
Kithen entstandene Gliickwunschkantate
fiir das Fiirstenhaus Kithen-Anhalt (BWY
194a), deren Text verlorengegangen ist. Auf
sie, 30 vermutet Alfred Diirr, kinnte die
ungewihnliche Konzeption zuriickgehen,
nimlich Form wund Ausdruck der in der
ersten Hilfte des 18, Jahrhunderts iberaus
beliebten franzésischen Orchesterouver-
tiire auf die vokale Gattung zu iibertragen.
So sind alle Arien in cinem tinzerischen
Duktus abgefait, Nr. 3 als Pastorale, N 5
als Gavotte, Nr. 8 als Gigue, Nr. 10 als
Menuett, Der anonyme Textdichter wurde
dem feierlichen Charakter des Orgel-Ein-
weihungsfestes durch cinen hymnischen
Ton gereche. Als eigenstindiges Thema,
ausgehend von zwen Bibelstellen, umkreast
er gedanklich immer wieder die rechte Art
des Lobopfers, fordert zu Preis, Dank und
Freude awf (Ne. 1 und 7), zum sLippen
Opfers (N, 2), nimlich dem »Opler unsrer
Lieders (N 4) - ein Gedankengang, der
hiufig auch in Ratswechsel- und Trauungs-
kantaten zu finden ist. Jeder der beiden aus

-]
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sechs Nummemn bestechenden Teile wird
mit einem Chorsatz eréffnet und von
einem Choral beschlossen, Nr. & liegen
zwel Strophen von Johann Heermanns
«Treuer Gott, ich mul dir klagen= (1630)
zugrunde, Nr 12 zwei Strophen des
bekannten Paul-Gerharde-Liedes «Wach
auf, mein Herz, und singes {1647). Auch
nach 1723 hat Bach die Kantate, jeweils
abgeindert, noch mehtfach aufgefith;
nach seinem Tode erklang sie sogar in Halle
unter der Leitung des dltesten Bach-Schnes
Wilhelm Friedemann,

Die Trauungskantate «Dem Gerechten
mufi das Licht immer wicder aufgehns
BWV 195 ist in drei voneinander abwei-
chenden und zu verschiedenen Zeiten
kampeonierten Fassungen iiberliefert. Um
1727 fiir »4 Voo / 3 Trombe / Tamburi / 2
Hautbets & / Fiauti / 2 Vielini / Viela / &/
Continuo« entstanden, wurde sie um 1742
verindent  wiederaufgefithrt,  Zwischen
August 1748 und Okrober 1749 fand dann
noch eine Auffithrang state, Fiir sic strich
Bach die Sitze 6 bis 8 und trug cigenhindig
«in schwerfilligem Altersduktuss (H. ]
Schulze) als neue Nr. 6 die zwel Strophen
des Paul-Gerhardt-Chorals «Nun danket all
und brnnget Ehes (1647) auf die Melodie

«Lobt Gott, thr Christen alle gleichs in die
Partitur ¢in. Dem Anlald entsprechend wer-
den »Tugends und »Gerechtigheits gelobt,
wird um Gottes Segen fiir den kiinftigen
Ehestand gebeten, Mach dem in der
Kirchenordnung festgelegten Zeremoniell
erklang ein Teil {MNr. 1-5) vor der Trauung,
der andere danach (Nr. 6). Das reichbe-
setzte Ohrchester, zwei Solo-Stimmen und
die Aufteilung des Chores in cinen Solo-
und einen Ripienchor unterstreichen den
festlichen Charakter der Komposition,
wihrend die von zwer Rezitativen einge-
rahmtc Are mit threr eingingigen tinzeri-
schen Melodik beredt der Freude Giber den
geschlossenen Ehebund Ausdrack verleiht,

Bemerkungen zur Auffiihrung

von MNikolaus Hamoncourt

Kantate 192

In dieser Kantate wurden simtliche Artiku-
lationen erginze, Die Blisersoli (etwa Nr. 1
ab Takt 13} wurden nur vom Fagott beglei-
tef,

Kantate 194
In s@mthichen Sitzen wurde die Artikula-
tion erginzt. Im @-Tail des 1. Satzes wurde

der Rhythmus in allen punktierten Stim-
men gescharft im Sinne der Ouvertiire. In
den Anen 3 und 5 wurden die Solostellen
nur von einem Violoncello begleitet. Die
Solopassagen der Violine in der Anie 5 wur
den nur von einer Geige gespielt. Die Ane 8
wurde durchgehend triolig rhythmisiert;
die Motation in C {und niche in 12/8) st flir

_das Betonungssystem notwendig.

10
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Introduction
by Mele Anders

Johann Sebastian Bach's certificate of
appointment dated 15th June 1707 as orga-
nist at the church of Divi Blasii in the Free
Impenal City of Miihlhausen requires that
=he be first and foremost a faithful servant
to the city councils, and that =he show him-
self willing and be seen thus in performing
the duties given to him, in particular as
regards requirements for Sundays, feast
days and other holidays=. These »duties
given to hime included, apart from playing
the organ for Sunday service, municipal
responsibilities such as providing the music
for special events not linked to the eccle-
siastical calendar, e.g. the ceremony of the
annual change of the city council. We owe
one of the earliest surviving Bach cantatas,
the so-called =Ratswechsel« Cantata (Can-
tata for the new city council), »Gott 15t mein
Konigs BWYV 71 of 1708, to these further
duties of Bach's. The conditions of Bach's
subsequent appointments, as organist and
chamber musician from 1708 and as Kon-
zertmeister from 1714 in the service of the

Dukes Wilhelm Ernst and Emnst August of

Saxe-Weimar, as Kapellmeister at the cournt
of Pnnce Leopold of Anhalt-Céthen from
1717, and finally from 1723 onwards as Can-
torat 5t. Thomas's and Director of Music in
Leipzig, invariably included such duties.
Whether it was the birthdays and name-
days of the ruling princes and their con-
sorts, which of course recurred every year,
or whether it was weddings, acts of homage
to guests, or a death, whether it was festive
occasions in the lives of wealthy citizens or
student events, Bach was responsible as
City Cantor and Director of Music in Leip-
zig for the music at the *Orationibus Festi-
valibus et quadrimestribuse {festive and
quarterly celebrations), and for the so-
called University concerts: this much is laid
down in the City of Leipzig Yearbook for
1723. Every major event had to be intro-
duced and brought to a close with appropri-
ate musical offerings.

And what musical genre was better suited to
the task than the cantata, that form that had
its origin in the tradition of the sacred con-
certi of Heinnch Schiitz or Johann Her-
mann Schein, of the great choral concerti
of Samuel Scheidt and, last but not least,
the ltalian chamber cantata of Agostino

Steffani. The cantata became the preferred
genre of vocal music, equally well suited to
secular and to sacred purposes.

Three complete sets of cantatas for the ecc-
lesiastical year by Bach have survived, plus
a number of works not connected with the
church calendar, but nevertheless per-
formed in church services, such as the can-
tata *Hocherwiinschtes Freudenfests BWV
194, which was written for the consecration
of the church and organ in Stérmthal in
1723, In comparison with this considerable
volume of church music, the total of 18
complete cantatas that are generally
referred to as =seculars (plus a further 22
that we either know to have been lost, or
that are incomplete) seems altogether
modest, But this impression is deceptive:
Bach’s first biographer Johann Nikolaus
Forkel recalled as late as 1802 that Bach
composed =a large number of occasional
works« in Leipzig. Most of these, however,
were only intended for a single perfor-
mance, and the material used for the perfor-
mance was consequently not always stored
carefully afterwards. The texts of some can-
tatas have survived in book form: the audi-
ence thus had the opportunity to read what
was celebrated or mourned, and with which

words, at a later date, In other cases, an item
in the local press of the time is the sole indi-
cation we now have of a work's existence -
this applies, for instance, to BWY Appen-
dix 20. The «Leipziger Post-Zeitungens for
11th August 1723 reports that =the gentle-
men from the University were present in
great numbers for the eulogy of the achie-
vements of the Serenissimus Friedrich 11, of
Saxe-Gotha, and «this Actus« was framed
=by some splendid music composed by
HerrJohann Sebastian Bach«. This is all we
know about this work. There is no text, no
score that enable us to relive this birthday

" celebration.

It has not yet been possible to establish for
what occasion Bach composed the cantata
«Nun danket alle Gott« BWV 192 in the
autumn of 1730. The shont work was pro-
bably written to enhance a marriage cere-
mony, of for the celebration of Reforma-
tion Day. For the text, Bach had recourse to
three verses of the song of the same name
by Martin Rinckart (1636). But Bach’s mas-
terv of his art 15 evident in his treatment of
the three stanzas of Rinckart’s text, which
are absolutely identical in terms of form.
The four-part choir, whose lost tenor part
can be reconstructed well from the context,

12
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takes the two outer movements with their
contrasting treatment. In verse 1, Bach
combines contrapuntal wnting with the
concertante prnciple and places alongside
the choral writing evolved from the chorale
melody a thematically independent instru-
mental section, whose individual groups of
instruments (two flutes, two oboes, strings)
even in engage in concertante dialogue
among themselves. Verse 3, on the other
hand, takes its character from the dance-
like triple rhythm of the gigue; here, poly-
phonic voral writing and the orchestral
ritomnello are based on the chorale melody,
which is allotted to the soprano in long
note values. The harmonically complex,
two-part second verse with its measured,
dance-like air, the clearly periodic structure,
the orchestral ritornelli, which are once
again thematically independent, and the
chorale melody presented by the soprano
and bass soloists forms an effectively con-
trasting, calm central section.

On 2nd November 1723, the snewly-built
organ in the church at StérmThals was
handed over to the church authorities and
examined by the same, and »the following
cantata was performed at the public service
for the inauguration of the said organ,

played by Johann Sebastian Bach .. .« — thus
the original edition of the cantata «Héchst-
erwiinschtes Freudenfest« BWY 194, As
with many other works, at least one secular
predecessor in cantata form was reworked -
or, to use the correct term, parodied - by
Bach in this large-scale, two-part composi-
tion. The work in question 1s a congratula-
tion cantata written before 1723 in Cathen
for the royal house of Céthen-Anhalt
(BWV 194a), the text of which has been
lost. Alfred Diirr suggests that it is to this
work that we owe the unusual concept of
applying the form and expression of the
French overture, which was extremely
popular in the first half of the 18th century,
to the vocal genre. Thus all the arias are
written in dance character: no. 3 as a pasto-
rale, o, 5 as a gavotte, no. B as a gigue and
no. 10 as a minuet. The anonymous author
of the text made use of a hymnal tone
appropriate to the ceremonial character of
the consecration of the organ. As a theme
in its own right, based on two different Bib-
lical passages, it revolves around the con-
cept of the right way to pay homage to God,
demanding praise, thanks and joy (nos. 1 &
7, san offering from our lips«{no. 2), i.e. we
should =offer praise with our hymns= (no.

4) - an idea that 15 also frequently found in
wedding cantatas and cantatas celebrating
the election of the new city council (»Rats-
wechsel+). Both of the two parts, each of
which consists of six numbers, opens with a
choral movement and ends with a chorale.
Mo, & is based on two stanzas of Johann
Heermann's «Treuer Gott, ich muf dir kla-
gens (1630), while no. 12 is based on two
stanzas of the well-known Paul Gerhardt
hymn »Wach auf, mein Herz, und singes
(1647). Bach initiated several further perfor-
mances of the cantata after 1723, with a
number of alterations being made on each
occasion; and the work was even performed
after Bach's death in Halle, conducted by
the composer’s eldest son Wilhelm Friede-
mann Bach.

The wedding cantata *Dem Gerechten
mufl das Licht immer wicder aufgehne«
BV 195 exists in three different versions,
composed at different times. Onginally
composed circa 1727 for=4 Voci / 3 Trombe
/ Tamburi / 2 Hauthots ¢ / Fiaut / 2 Violini
/ Viola / e / Continuo, it was revised fora
repeat performance circa 1742. A further
performance took place at some time bet-
ween August 1748 and October 1749, For
this occasion, Bach cut movements 6-8,

and added in his own handwriting and »in
the ponderous style of his old ages (H. .
Schulze) as a new no. 6 the two stanzas of
the Maul Gerhardt chorale sMun danket all
und bringet Ehr« (1647) to the score, set to
the melody =Lob Gott, ihr Christen alle
gleichs. In keeping with the occasion, svir-
tues and srighteousnesss are prassed, and
God's blessing is asked for the future state
of matrimony. After the ceremonial lad
down in the Church regulations, ane part
{nos. 1-5) was heard before the actual wed-
ding, and the other part (no. ) afterwards,

The festive character of the composition is

emphasized by a large orchestra, two vocal
soloists and the division of the choir into a
solo and a ripiene choir, while the aria
framed by two recitatives, with its catchy,
dance-like melody gives elogquent expres-
sion to the sense of rejoicing over the bond
of matimony now forged.

Tramslation: Clive Williams
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Notes on the performance

by Mikolaus Harnoncourt

Cantata 192

In this cantata all the articulation was com-
pleted. The wind soli {eg. no. | from bar 13
onwards) are accompanied by bassoon
alone.

Cantata 194
The articulation was completed in all
mavements, In the €-part of the first move-

ment, the thythm was sharpened in all dott-
ed parts in the sense of the overture, The
solo passages in arias 3 and 5 are accompa-
nied only by the cello. The violin sole pas-
sages in arie no. 5 are played by a single vio-
lin. Aria no. 8 was given a triplet thythm
throughout; the notation in C (and not in
12/8) 15 necessary for the stress system.

Translation: Clive Williams

Introduction

par Nele Anders

Dans l'acte de nomination de Jean-5ébas-
tien Bach au poste d'organiste de 'église
Saint-Blaise de Miihlhausen, cité libre du
Saint-Empire, document daté du 15 juin
1707, il est déclaré »_ . . qu'il lui appartiendra
avant tout d'étre hoonéte et fidéle aux
magistrats de cette villes ainsi que ». . . de se
maontrer obéissant et empressé dans exécu-
tion des devoirs de sa charge, de se tenir
constamment 3 la disposition de ses emple-
yeurs et spécialement d'assurer son service
avec assiduité et zéle les dimanches, jours
de féte et autres jours féréss, Cette »exécu-
tion des devoirs de sa charges comportait
également, en plus de Faccomplissement
de ses fonctions dominicales d'organiste,
des tiches lides aux événements munici-
paux, 4 savoir les prestations musicales des-
tinées i rehausser des circonstances particu-
ligres indépendantes du calendnier de l'an-
née ecclésiastique, comme par exemple la
célébration du renouvellement annuel du
conseil municipal {circonstanees auxquel-
les nous devons une des toutes premidres
cantates de Bach transmises 4 la posténté,
=Gort ist mein Konigs BWY 71 {1708), diee

cantate d'lection du conseil municipal.
Les conditions de service ultérieures de
Bach, qui fut i partir de 1708 organiste et
musicien de chambre, 3 partir de 1714
maitre de concert des ducs Wilhelm Emst
et Emst August de Saxe-Weimar, 4 partir de
1717 maitre de chapelle de la cour du prince
Leopold d'Anhalt-Ceethen et enfin 3 partir
de 1723 Cantor de SaintThomas et Direc-
tor Musices 4 Leipzig, ont touours com-
porté de telles obligations. Qu'il s"agit du
retour annuel de 'anniversaire et de la féte
des princes régnants et de leurs épouses, de
mariages, d’hommages 4 rendre 4 des visi-
teurs ou de décés, de cérémonies solennel-
les dans la vie de bourgeois aisés ou de
manifestations estudiantines — Bach était
en tant que Cantor municipal et Director
musices responsable de la musique lors des
sorationibus festivalibus und quadrimestri-
buss (oraisons de fEtes et trimenstrielles), de
ce que 'on appelait les musiques d'univer-
sité, constatent les annales leipzigoises
pour 1723 - tout devaitavoir un cadre musi-
cal.

Et quel genre musical érait mieux & la hau-
teur d'une telle tiche que la cantate, forme
issue de la tradition des concerts spirituels
d'un Heinrich Schiitz ou d'un Johann Her-
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mann Schein, des grands concerts chorals
d'un Samuel Scheidt et - il ne faudrait pas
l'oublier - de la cantate de chambre ita-
lienne d'un Agosting Steffani? Avant tout
autre, elle fut le genre préféré de la musique
vocale, pareillement & méme de satisfaire
aux exigences spintuelles et profanes.

A coté des trois cycles annuels complets de
cantates d’église de Bach qui nous sont par-
venus et de quelques ceuvres non liées 4
année hiturgique mais cependant exéou-
tées dans le cadre d'un service religieux -
catégorie i laquelle appartient par exemple
la cantate BWY 194 «Hachsterwiinschtes
Freudenfests pourl'inauguration de 'orgue
de I'église de Stdrmthal en 1723 - Peffectif
des 18 cantates »profanes= entiérement con-
serviées (@ coté de 22 perdues ou transmises
a I'éeat fragmentaire) produit un effet bien
maodeste. Mais cette impression est trom-
peuse. Johann Nikolaus Farkel, auteur de la
premiére biographie de Bach, savait encore
en 1802 que les »musigques de circonstances
composées par Bach 4 Leipzig avaient été
=..tres nombreusess, Mais comme le
matériel d'exécution, la plupart du temps
préparé pour une unique occasion, n'a pas
toujours éé soignensement conserve, bien
des pages n'ant pas 08 transmises 3 la posté-

rité. De guelques cantates on conservait les
livrets afin que les audiveurs puissent lire le
motil de la célébration ou du dew ainsi
que les paroles congues pour ces circons-
tances. D'autres ceuvres il n'existe plus
quiune information dans la presse locale,
comme dans le cas de BWY Anhang 20. Les
=Leipziger Post-Zeitungen« du 11 aodt 1723
relatent au sujet de cette composition que
smessicurs les étudiants ftalent présents en
grand nombres lorsgu’on vanta les louan-
ges de son Altesse Sérémissime Frédéric [T de
Saxe-Gotha et que »cet actes fut accom-
pagné »d'une excellente musique qui avait
£ré composée... par Monsieur [, Sébastian
Baches, Clest 13 tout ce que nous en savons.
Aucun texte, aucune partition ne font
revivre cette célébration d'anniversaire.

On n'a pas pu jusqu'd aujourd’hui tirer au
clair pour quelle occasion Bach composa,
durant 'automne de 1730, la cantate »MNun
danket alle Gott« BWV 192, On présume
que cette uvee de bréves dimensions
devait viser i rehausser solennellement une
bénédiction nuptiale ou la féee de la
Réforme, Bach utilisa comme texte trois
strophes du cantique de méme nom de
Martin Rinckart (1636), mais la maitnse de
Bach réside dans la maniére dont il traite

\

|

dans sa composition trons strophes qui ne
différent en aucune maniére Fune de Pautre
du point de vue de la forme. Le choeur a
quatre voix, dont la partie de ténor perdue
put étre aisément reconstruite 3 partir du
contexte donné, assume les mouvements
extrémes musicalement fagonnés en mor-
ceaux opposes; dans le verset 1 Bach allhiz
des méthodes de configuration contrapun-
tiques au principe concertant, place 4 cité
du cheeur tiré de la mélodie chorale une
partiz mstrumentale aux thémes entiére-
ment autonomes, dont les divers groupes
dinstruments (deux flites traversieres,
deux hautbois, cordes) concertent de plus
entre eux; dans le verset 3, gouverné par le
rythme ternaire dansant de la gigue, le mou-
vement vocal polyphonique et la nitour-
nelle orchestrale se basent au contraire sur
la mélodie du choral qui est assignée au
soprang en valeurs de notes longues, Har-
moniquement complique, le verset 2, en
deux parties, constitue avec ses allures dan-
santes modérées, sa nette articulation pério-
dique, ses ntournelles orchestrales elles
aussi thématiquement indépendantes et sa
mélodie chorale exécutée par un selo de
soprano et de basse, un centre recueillid'un
puissant effet,

Lorsque, le 2 novembre 1723, le =nouvel
argue de église de StirmThal« fut adopeé
aprés examen, la scantate suivante fut exé-
cutée loms de Poffice divin public et de
Pinauguration  de Porgue  mentionnés,
peut-on lire sur la page de titre imprimée
ariginale de la cantate »Hichsterwiinsch-
tes Frendenfest« BWV 194, Comme dans
le cas de maintes autres ceuvres, Bach a
pour cette vaste composition en deux par-
ties remanié ou, pour §'eXprimer Correcte-
ment, parodié une cantate profane anté-
rieure. Il s"agit en Poccurence dune cantate
de félicitations i I'adresse de la maison prin-
ciére de Ceethen-Anhalt (BWY 194a), can-
tate qui fut éente 4 Ceethen avant 1723 et
dont le texte s'est perdu. Clest 3 cette euvre
que pourrait remonter, suppose Alfred
Drirr, la conception insolite transférant au
genre vocal la forme et Pexpression de 'ou-
verture orchestrale francaise tellement en
faveur dans la premiére moitié du dix-hui-
tieme siécle. Ainsi tous les airs sont écrits
surun modéle dansant, len® 3 en pastorale,
le n® 5 en gavoatte, le n® 8 en gigue, le n® 10 en
menuet, Le librettiste anonyme rendit bien,
par un ton hymnique, le caractére solennel
de la féte de la consécration de Porgue, [ ne
cesse de tourner en pensées autour du
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théme autonome, partant de deux passages
de la Bible, de la maniére opportune de
rendre lovange, mvite 3 la glonfication, a
l'action de grices et d la joie (n™ Ler 7, 3
I'soffrande de nos levress (n® 2), d5a aira
I'saffrande de nos cantiquess (n® 4) - sui-
vant en cela un cours d'idées qui se ren-
contre fréquemment aussi dans les cantates
de renouvellement du consell municipal ot
de bénédiction nuptiale. Chacune des deux
parties Consistant en six NUMEros est intro-
duite par un cheeur et conclue par un cho-
ral. Le n” & repose sur deux strophes du
cantigue de Johann Heermann »Treuer
Gott, ich muss dir klagen= {1630}, le n° 12
sur deux strophes du célébre cantique de
Paul Gerhardt »Wach auf, mein Herz, und
singe« (1647). Aprés 1723 Bach a également
fait exéeuter i plusieurs reprises la cantate,
en ¥ apportant chaque fois des modifica-
tions, et aprés sa mort elle fut méme jouée 3
Halle sous la direction de son fils ainé
Wilhelm Friedemann.

La cantate de bénédiction nuptiale »Dem
Gerechten muss das Licht immer wieder
aufgehn« BWV 195 nous est parvenue dans
trois versions présentant des écarts entre
clles et composées i des dates différentes.
Mée vers 1727 pour »4 Voo / 3 Trombe /

Tambun / 2 Hautbois é / Fiauti / 2 Violini /
Viola / ¢ ¢ Continuge, elle fut réexécutée
vers 1742 sous une forme modifiée. Une
autre exécution en cut encore licu entre les
mois dacit 1748 et doctobre 1749, Pour
celle-ci, Bach suppnma les mouvements &
et § et mscrivit de sa propre main, savec les
traits pesants de l'dges (H. J. Schulze),
comme mouvean numéro 6 les deux stro-
phes du choral de Paul Gerhardt »MNun dan-
ket all und bringet Ehr« {1647) sur la mélo-
die »Lobt Gott, ihr Christen alle gleichs«
dans la pamtition. Conformément a la cir-
constance, la =vertus et la justice= sont
louées et on prie Dieu d'accorder sa béné-
diction au futur ménage. Selon le cérémo-
nial fixé dans Fordonnance liturgique, une
partie (n™ 13 5) était jouée avant la célébra-
tion du marnage, Fautre (n® &) aprés. Lor-
chestre faisant l'abjet d’une riche distnbu-
tion, les deux voix solo et le partage des for-
ces chorales entre cheeur solo et cheeur de
npieno soulignent le caractére selennel de
la composition, tandis que l'air encadreé de
deux récieatifs confére avec ses mélodies
dansantes se gravant facilement i loreille
une éloguente expression a la joie prouvée
de ['umon conjugale conclue.

Traduction: Jacques Fournier

1.

Remarques sur I'exécution

par Nikolaus Hamoncourt

Cantate 192

Dians cette cantate, toutes les articulations
ont été complétées, Les soli de vents
{comme par exemple le n® 1 partir de la
mesure 13) n'ont été accompagnés que du
hauthaois.

Cantate 194
Larticulation a été complétée dans la tota-
lité des mouvements. Dans la partie en

du 1 mouvement, le rythme de toutes les
voIx EcTites en notes pointées a été accusé
dans le sens de ['ouverture. Dans lesairs 3 et
5, les passages solo n'ont été accompagnés
gue d'un vialoncelle. Les passages solo du
violon dans 'air 5 n'one 4t jouss que parun
seul instrument. Lair § a été sans exception
rythmé en tniolets; la notation en C (et non
4 12/8) est nécessaire pour le systéme d'ac-

centuation. Traduction: Jacques Fournier
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KANTATE 192
=Mun danket alle Gotes

Chor

Mun danker alle Gore £ MitHerzen,
Mund and Hinden, / Der grofe
Dinge tut/ An uns und allen Enden,
¢ Deer uns von Mutterleib / Und Kin-
desheinen an / Linzahlig viel zugac £
Und noch jetzund getan.

Duett{Sopran, Bail)

Der ewig reiche Gott £ Waoll uns bei
unserm Leben / Ein immer frihlich
Herz ¢ Und edlen Frieden geben /
Und uns in seiner Grad / Erhalten
fort und fort ¢ Und uns aus aller Mot
¢ Erlésen hier und dort.

Chor

Lob, Ehr und Preis sei Gott, & Dem
Water und dem Schne ¢ Und dem,
der beiden gleich ¢ lm hohen Him-
melsthrone, © Dem dreieinigen
Gon, ¢/ Als der ursprunglich war /
Und ist und bleiben wird / Jetzund
immerdar,

CANTATA 192
=Mow thank we all our God=

Chorus

Maw thank we all our God & with
hearts and hands, and vaices, £ in all
His mighty works, / forever man re-
(aaces: ¢ who fram ourmother's arms
{ His baunty doth bestow; ¢ from
childhood on thra life, ¢ His count-
less blessings flow.

Duet {Soprano, Bass)

May God, may God allbountiful ¢
abide forever near us, # with peace
rejosce owr hearts, / to comfan us
and cheer us; ¢ uphold us by His
Grace, ! our faling strength restore;
our Rock and Fortress be,  hen-
ceforth forever maore,

Cliorus

All glory be vo Gad, ¢ the Father of
Creation; £ all honor to the Son, ¢
the Hape of aur salvation; / the
Three enthroned on high « all
Heav'n and earth adare £ forsoitwas
and i/ amd shall be evermore.

CANTATE 192
*Rendez tous geice i dicus

Chaur

Rendez vous grdce & Diew, S de vorre
ceewr, de wos paroles ende vos actes,
i lui qui accomplic ! tant de bienfaits
power mows, ¢ ui qui nous comble
depu.is le sein de notre mére,  depais
natre plus tendre enfance, £ din-
nombrables marques de haneé / et
qui continue 3 nous en pradiguer.

Do (soprans, basseh

Le Diew éerncllement puissant ¢
veut nous donner p:ndan: RIOLEE ¥iE
£ UN CCEUT TOUPYUTS JOyeus £ e e
PAIX SEreine, ¢ DS Malntenir conti-
nuellement ¢ dans sa grice ¢ et nous
libérer ¢ de tows maux ! scichas
comme dans Uautre monde.

Choeur

Louange, honnear et gloire i Dieu, £
a Pere e aw Fils /et au Diew de la Tri-
mité, / leur égal / surle supréme tréne
celeste, ! comme il en fat au com-
mencement, £ comme il en £51 main-
renant £ et en sera 4 jamais.

KAMNTATE 194
=Hischsterwiinschtes Freudenfeses

Erster Teil

Chor

Hochsterwinschees Freudenfess,
Dias der Herr zu s=inem Ruhme £ Tm
erbauten Hetligtume / Lns vergnli.lgq
begehen laiit. / Hichsterwiinschres
Freudenfest!

Reritativ (Bag)

Unendlch groBer Got, ach wende
dich / Zu ung, 2o dem erwiibleren
Geschlechte, / Und zum Gebete dei-
ner Knechee! £ Ach, laf vor dich
Durch ¢in inbriinstig Singen £ Der
Lippen Crpfer bringen !/ Wirmeihen
unsre Brost dir offenbar ¢ Zum
Dankalcar. / D, den kein Haus, kein
Tempel faiit, / Da du kein Ziel noch
Grenzen hast, / Lad dir dies Haus
gefillig sein, es sea dein Angesiche /
Ein wahrer Gnadenstuhl, ¢in Freu-
denlicht.

Aric (Bag)

Was des Hiichsten Glanz erhiilly, /
Wird in keine Macht verhiilly, £ Was
des Hbchsten heilges Wesen ¢ Sich
zur Wahnung auserlesen, / Ward in
kemne Macht vechiillt, / Was des
Hochsien Glanz erfallr,

CANTATA 194
=“Welcome joyous festal day=

First part

Chorus
Welcame poyous festal day /1o Thy
Glory celebrated, ¢ in Thy Temple
comseerated, ¢ by Thy people, glad
and gay.

Recitativo (Bass)

Eternal mighty God, incline Thine
ear ta us  Thy chosen people here
assembled; / and hear the pray'rs of
us Thy servants. / In heartfelt adara-
Lien are we siging ¢ our vodces tri-
bute bringing, / Our hearts we come
0 dedicate to Thee here openly.
Theu, unconfined by time or space,
£ who hast na one abiding place, /
grant that this Hoase of Ged may be
a dwellingplace for Thee ¢ in which
Thy Light Dhvine may jovous shine

Aria {Bass)

God's erermal shining light ¢ drives
away the shades of night. £ He Him-
sell’ the dark dispellech / where His
Haly Presence dwellech.

CANTATE 194

sFéte de joie ardemment désirée=
Premidre partie

Chieur

Fére de joie ardemment désrée /i
laguelle le Seigneur, pour sa glowre, /
neus faic nows rendre d'un coeur
allegre / dans le sanctusice nowvelle-
ment ban, £ fite de joie ardemment
desiree!

Récitatif {bassc)

Diew infiniment grand, tourne-tod
de grice ! vers nows, vers la race élue,
£ et wers la prigre de 1es servibeurs? S
D grice, Laisse-nows / par un chant
fervent / tapporter I'offrande de nos
levres! / Maus te wouans notre coeis
¢ sur laute] 00 nous te rendans gri-
ces. / Toi que nulle demeure, nul
temple ne saurait contenis, £ to gui
n'as ni fin na limites, / souffre que
celle raison te plaise, gue ta face st
Coun vértable propitiatoire, une
lumiére de joie

Air [basse)

Ce que remplic Méclar du Trés-Haut £
ne sera jamas enveloppé de tene-
bres, S oo que Iétre samnt du Tres-Haw
/ a éla pour demeure, / ce que rem-
plit I'éclar du Tres-Haut ¢ ne sera
jamais enveloppé de ténébres.
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Rexitativ (Sopran)

Wie konnte dir, da hachstes Ange-
sicht, £ Da dein unendlich helles
Lichi / Bis in v:rhurgne Grinde sie-
het, / Ein Haus gefillig sein? Es
schleicht sich Eitelkert allhie am allen
Enden ein. / Wa deine Herrlichkeit
einziehet, / Da mu die Wohnung
rein ¢ Und dieses Gastes wiirdig sein.
/ Hier wirkt nichts Menschenkraft,
drum [af dein Auge offen stehen /
Und gnidig auf uns gehen; Sa legen
wir in healger Freude dar £ Die Farren
und die Opfer unsrer Lieder / Vor
deinem Throne nieder / Und tragen
dir den Wunsch in Andache e

Arie {Sopran)

Hilf, Gour, dakl &5 uns gelingt, # Und
dein Fewer in uns dringe, 7 Dl es
auch in dieser Stunde / Wie in Esaiae
Munde ! Seiner Wirkung Kraft
erhilt / Und uns heilig vor dich
stellt.

Charal

Heilger Geistins Himmels Throne, /
Gleicher Gott von Ewigkent / Mit
dem Vater und deem Sohne, ¢ Der
Betriibeen Trost und Frewd! / Allen
Glauben, den ich find, / Hase du in
mir angezande, / Uber mir in Gna-

Recitativo (Soprano)

How, then, to Thee, whase clear
unerring sight, ¢ whose glonous,
eternal Light / can pierce the dark
and secrer places, © can this place
brin; dthhr?u"Fﬂrcu’rﬂhingwhich
hiere we see is filled with vanity. / But
where Thy Glery glows resplendent,
¢ there must Thy dwelling be, / a
'H'\Grth’!.' place to quarter Thee, / The
might of man is naught, / if Thou
shouldst ever halt ar waver in Thy
regard and favor. f 50 at Thy throne
in humble joy we lay / our palms and
songs as grfts in adoration, f that we
by this denatien, / our reverent
devation may convey.

Ariia [Soprana)

Losd our souls with zeal inspire, ¢
kindle in our hearts Thy fire. ¢ Holy
fire uphold and stay us, £ as of old
Thow didst Tsaias; £ give us pawer
thru Thy might, ¢ make us haly in
Thy sigh,

Chorale

Haoly Ghost enthroned in Heaven, £
with the Father and the 5on, / hope
and poy 1o these affliceed, £ ever bles-
sed Three in Crne! £ Faith and hope
and charity / Thow hast kindled
bright in me; / help Thou me in high

Recitatif (soprann)

Etre supréme, ¢ tod @ qui la lumidre
nfiniment vive de ton regard ¢ per-
met de vour jusque dans les profon.
deurs cachées, / comment une
dimeure pourrait-elle tétre
agréable? ¢ La vamite s'y insinue de
toutes parts. ¢ Li ob ta majeste 5'in-
stalle, /e logis doat étre pur / et digne
de cer e, ¢ et la force humaine est
SANG PoUvoin, auss lamsse o tes yeux
cuwerts of lagsse-les se poder sur nous
avec bienveillance; £ dans une sainte
poie S nous déposons devant ton
trine, £ an liew de taurcawx, l'of-
frande de nes cantigues / et Cexpo-
sans dans le recueillement notre
wEu.

Alr (soprana)
.ﬁ.lde-nnu.éﬂieu,irﬂ'umr Face qui
ton feu nous pénétre, ¢ i ce qu'il con-
serve aussi & cette heure, / comme
dans la bouche d'[safe, / Peffet de son
powvadr et & ce quiil nous rende
saints devant toi.

Choral

Saint Esprit sur le trdme oflesee, /
Drign d'éremité ¢ égal au Pére er au
Fils, / comsalateur et ami des afiligés,
J tas antese en moi ¢ Toure lafor que
e trouve en mon #re; S régne sur
mal avec bonté, / continue d me con-

den walte, / Ferner deine Grad
erhalte. / Deane Hilfe 20 mir sende, /
O du edler Herzensgast! £ Und das
gute Werk vollende, / Das du ange-
Fangen hast. ¢ Blas in mir das Fiink-
lein awf, / Bis daid nach vallbrachtem
Lauf ¢ [ch den Auserwihlten gleiche
! Und des Glaubens Zael erreiche.

Zweiter Teil

Rezitativ [Tenor)

1hr Heiligen, erfrevet euch, / Eile,
eilet, euren Gott zu loben: ¢ Das
Herze s=i erhoben ¢ Zu Gottes
Ehrenreich, # Von dannen er auf
dich, ¢ D heilge Wohnung, sichet /
Und gin gereinige Herz zu sich ¢ Von
dieser eitlen Erde ziehet. £ Ein Stand,
so billig seleg heiBs, / Man schao
hier Vater, Sohn und Geist. ¥ Wahl-
an, thr gotterfiillte Seelen! f Thr wer-
det nun das beste Teal erwihlen; / Tie
Welt kann each kein Labsal geben, £
Thr kfnnt in Goie allein Vergniigt
und selig leben.

Arie (Tenar)

Des Héichsten Gegenwant allein /
KEann unsrer Freuden Ursprung sein.
! Vergehe, Welt, mit deiner Prache, /
e Gt ast, was uns glibeklich mache!

endeavar, ¢ watch Thou over me
forever, £ Send Thy help so oft en-
treated, ! noble guests, Thow, of my
heart; £ see Thy work, begun, com-
pleted, # nor from this, Thy home
depart. / Fan the flame of faith to
fire, / that to Heaven | aspire, / gain
the goal so long expected, / There
with Thes and Thine Elected.

Second part

Recitativo { Tenor)

Ye Holy Omnes rejoice and sing
come, hasten to your God with
praise, ! your hearts and varces raise /
to God your mighty King, ¢ Wha
throned in Heaven High / regards
our earthly station / that He may
purify / our hearts from thoughts of
earth and vain temptation. / Our
hope of Heav'n is manifest, / by all
the Holy Three thus blest. / Armse, ye
souls by God anointed! © And
choose the course of life by Him
J-PP‘.'II.rttl.'d.; £ theworld has naught of
worth o give, S thru God alone may
we / in blest contentment live.

Ara Tenor)

From God do all cour blessings flow /
1o Him our gladness all we owe; /5o
perish world of show and pride, £ in
God doth joy and hope abide.

server ta grice. ! Envote-moi ton
secoars, £ 0 1o, noble hite de mon
ceeur! £ Bt parfais la bonne couvre
que tu a5 commencée.  Insufle-moi
Pétncelle, / afin qu'une fois ma
course achevee, / je sois pareil aux
elus / et atteigne le but de la foi

Dreumidene partie

Récitanf (ténor)

Yous, crovants, réjouissez-vous,
accourez, accourez lousr votre Dieu:
{ Elevons nos coeurs S vers ke rovaume
de Diieu / d"od il porte son regard sar
tol, £ & sainte demeuare, et attire  lui f
un ceeur purifié £ des vanités de ce
maonde, /0 félicitd de vodr i1 réunis
! le Pére, le Fils et I"Esprit. £ Or gd,
imes habitées de Dieen! S Vous chaisi-
rez désormais la meillewre part; / le
mamnde ne peut vous offrir de baume,
{ vous ne pouves vivre hewreuses et
comblées qu'en Dicu seul

Air [bénor)

Seule la présence da Trés-Haut ¢ peut
fare b source de nos joies. ¢ Péris,
monde, avec ta splendeur, / en Dieu
réside ce qui nous rend hewrews,
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Rezitativ (Duett} (Bad, Sopran)

Kann wohl ein Mensch zu Goee im
Himnel steigen? ¢ Dier Glaube kann
den Schipler 2u thm neigen. ¢ Er st
oft ¢in zu schwaches Band. / Gor
tahret selbst und starke des Glaubens
Hand, / Den Farsatz zu erreichen,
Wie aber, wenn des  Fleisches
Schwachhet wallee weichen? 7 Des
Héchsten Kraft wird michtigin den
Schwachen. ¢ Die Welt wird sie vers
lachen. ! Wer Gattes Huld besitar,
verachtet solchen Spott. / Was wird
thr auler diesem fehlen! £ Thr einz-
ger Wansch, ihr alles ist i Got. /
Gaoat ist unsschtbar und entfernet:
Wohluns, dak unser Glaube lernet, /
Im Geisne seimen Gont zu schawven.
Ihr Leib hile sie gefangen. ¢ Dhes
Hachsten Huld befirdert ihr Verlan-
gen, ! Drenn er erbaur den On, da
man ihn herrlsch schaut. / Da er dei
Glauben nun belohne & Und hei uns
wohnt, © Beiuns als seimen Kindern,
! S kann die Welt und Sterblichken
die Freude nicht vermindern.

Arie {Duete) (Sopran, Bal)

O wie wohl st uns geschehn, ¢ Dai
sich Gorr ein Haus  esehn! 7
Schmecks und sehet dach zugleich, /
Goet sei freundhch pegen euch. /
Schinrer eure Herzen aus £ Hier vor
Gatres Thron und Haus!

Recitativo (Duet) (Bass, Sopramo)
How can a man ascend to God on
high? / Bur keep the Faith and you
will find Him nigh, / We mortals are
a sorry ot £ Have faith and God
Himself will fail you nor, 1o further
your endeavor £ But will not, then,
our feeble flesh yer fail us ever? /
Tha" we he weak the Lord will
strength provide us. / The rabble will
denide us. / Him who enjoys God's
Grace noscandal can debase. /W hat
muore beiides mighe we desire? / Our
God alone s all that we requare.
Unseen is He and far away, ¢ yet we,
whe, faithful, watch and pray ¢ will
find His Haly Spirit near us. ¢ Owr
biodies here enchain us, / The Grace
of Gad bur fondest wish will gain us,
¢ far He has built this Palace where
man may see His face. / To have
within aur hearts the Lord s owr
reward; ! His children are we ewer, /
nor can this mere martaliey our hope
of Heaven sever.

Arta (Duet] {Soprana, Bass)

God has blest us by His Grace,
made our heares His dwellingplace, £
Chose we see Him at our side, / He
our friend whate'er betide. / Let us
then our songs intone, / here He
makes His Home and Throne,

Recitatif (dua) (basse, soprans)

Un #tre humarn peut-il £%8lever jus-
qu” & Dicu dans be ciel? £ La foi peat
faire que le Créagur se penche vers
lai. ¢ Elle est souvent un licn bien
trop faible. & Drien dirige er forrifie
lui-méme la main de la toi £ afin d"ar-
teindre co but, ¢ Mais comment, sila
chair, dans sa faiblesse, allaic céder? /
La force du Trés-Haut est puissante
dans les faibles. £ Le monde se rira
d'eux. £ Celui gui posséde la faveur
divine meprise cette raillerie. / Que
vous manguerat-il en dehors de
cela? ¢ Vitre unigue desir, votre tout
eit en Dew.  Diew st invisible e
lodntain: ¢ bienheureus que nous
SOMTes, nous A qui notre Fod
crseigne i vodr notre Diew en pen-
sée, / Vorre chair vous tient prison-
niers, ! Lagrice de Dieu exauce varre
désir / puisqu'il conseruit e liew oi)
on b contemple dans sa glaire, /
Puisqu’il récompense a present la fod
# e habitant chez nous, ¢ chez nous,
ses enfants, ¢ ot le mande m1 notre
nature mortelle ne sauraient amoin-
drir notre jase.

Air {dua) (soprano, basse)

O quel bienfant pour nows £ que Dicu
= st chodsi ane demeure! S Golieg
&f woveE en méme temps / les aim-
ables disposstions de Dicu § wotre
égard. / Epanchez ici vos coewrs
dewant be tréne et la maison de Dieu!

]

Rezitativ (Bail)

Wohlan demnach, du h:i'lig\e Ges
meine, ¢ Bereite dich zur hetlgen
Lust!/ Gottwohntnicht nurin einer
jeden Bruse, / Er baut sich heer ein
Haus. / Wohlan, so ristet ench mit
Geist und Gaben aus, £ Dall thm
sowahl demn Herz als auch dies Haws
pefalle!

Choral

Sprich Ja zu memnen Taten, ¢ Hilf
selbst das Beste raten: / Dien Anfang,
Mitt] und Ende, £ Ach, Herr, 2um
besten wende! / Mit Segen mich
beschiitbe, ¢ Mein Herz sei deine
Hiatre, £ Dear Whort sei meine Speise,
! Bis ich gen Himmel reise!

KANTATE 195
=Dem Gerechien muld das Liches

Erster Teil

Chor

Jem Gerechten mull das Lich
immer wieder aufgehen und Freuds
den frommen Herzen. / Thr Gerech
ten freuet euch des Herrn und dan-
ketihm und preiset seine Hesligheit

Recitativo (Bassh

Besnir ye, then, ve holy company, !
vour joy will soon be manifest! / For
Gad not only enters ev'ry breast /
bur builds his dwelling there. ¢
Coame then with zeal your hearts pre-
pare us gifts to Him, ¢ that He may
make in them His chosen habita-
tion.

Charale

Direct Thaw, Lord, my actions /
forefend all vain distractions, ¢ and
keep me ever striving ¢ till at my goal
arrving. ¢ Thy saving Grace prove-
dimg, £ within in my heart abuling, /
with love and mercy feed me, / and
sl to Heaven lead me.

CANTATA 195
=For the Righteous light is sowne=

First part

Cherms

For the Righteous light s sown, light
and gladness are scamered for the
upright, and gladness for them who
fear Thee. © All ye Raghteous, joyful
praise the Lord and rthank ve Him
and worship ve His haliness,

B citatil {basich

Prépare-toi deng, sinte commu-
nawté, £ d la sainte joie! £ Diea n'ha-
kite pas seulement dans la paitrine
de chacun de nous, 7 1 se construitici
une demeure. ¢ Or i, munissez-
vous de foi et d'offrandes, / afin que
lai plassent aussi bien votre cosur que
cette dermneure!

Choral

Approuve mes agtes, [ aidesmini A
deviner moi-méme la meilleare voie;
¢ de grice, S:i;n.:u.r._ fais que Cour-
nent au misux pour mai S le com-
mencement, le milieu et la fin! / Pro-
digue-moa tes bénédictions, ¢ gue
maon ceur soit ton bogis, £ que ta
parcle soit ma nouwrrtune S jusguth ce
je parte pour be crel.

CAMNTATE 195
slalumitre st semes pourle juste=

Fremiére partie

Chour

=La lumigre est semée pour be juste et
la poie pour ceux dont be coewr st
drair, / Justes, réjouissez-vous en
I'Eternel et célébrez par vos louanges
s sannbelels

27



Rezitativ (Ball)

Dem Freudenliche gerechter From-
men S Mull stets ein newer Zuwachs
kommen, ¢ Der Waohl und Glick be
thnen mehrt. £ Auch dissem neusn
Paar, £ An dem man so Gerechrigkeit
¢ Als Tugend ehrt, ¢ [st hewt ein Frew-
denlicht bereit, © Das stellet newes
Wohlsein dar. / O! ein erwiinsche
Verbinden! ¢ 5o kiinnen zwes ihr
Glikck, eins an dem andern, finden.

Arie{Baf)

Rithmet Gottes Giitund Trew! £ Rikh-
met thn mit reger Freude, ¢ Preiser
Gaon, Verlobten beide! / Denn ewr
heutiges Verbinden  Liflt euch Liu-
ter Segen finden,  Licht und Freude
werden neu

Il,:r_ilnlirlfSnpran:l

Wahlan, sa knupfet denn ein Band, /
[as so viel Wohlsein prophezeier, /
[res Priesters Hand / Wird jerzr den
Segen ¢ Auf euren Ehestand, / Auf
cure Schetel legen. # Und wenn des
Sepens Krafl hinfort an euch gedei-
het, £ Sa rithme des Hédchsien Yater-
hand! ¢ Er knipfte selbst eur Liehes-
band ¢ Und lue das, was er angefan-
gen. £ Auch ein erwiinschtes End
erlangen.

Recitativa (Bass)

Each rightsous soul adds light and
lustre ¢ and new delight ta all the
Farthful; ¢ augments their welfare
ev'rywhere. / This newly wedded
patr, / distinguished bath For recti-
tde / and graciousness, £ give joy to
allassembled here, £ who bid o bath
the best of cheer. ¢ Oh! how by fate
unired, £ are these two favored anes,
each o the ather plighted!

Arria (Bass)

Praise God for His Grace to you, ¢
sing His praise with blithe rejoicing,
S praise ye God, you happy couple. /
Here roday-in love united, ¢ may
vour path by taith be lighted, / hope
and joy 1o find anew,

Recitativa (Foprann)

Then come, and tie for them the
knat / which augurs so much happi-
tess. / The Pastor's hand / is an vowr
hewd, £ 5o plighted there you stand ¢
where you will now be wed. 7 And
when this blessing makes yaur lave
o grow and flourish, / then praise
the Hand of God abowve. ! Himself
He ties vour bands of love; / what-
ever Gad has thus begun £ by Him
will be completely done.

Reécitatif (basse)

Poaur les wrais croyants, l lumagre de
jole ¢ dant constamment croitre
afin daugmenter leur salut et leur
bonheur ¢ Paur ce nouveau couple
aussy, ! dont an honore tant la pre-
bité ¢ que la verta, £ 5'&léve qujound'-
busi une lumiere de joie / qui repré-
sente une nouvelle prospéritg, / O
union désarée! £ Deux dtres peuvent
aimsi trouver leur bonheor un dans
Pautre,

Air {basse]

Glorifiez la bonté et la fidélé de
Diseu! ¢ Glorifiez-le d'ane joie vive e
imtense, ! fancds, bouez tows les deux
le Seigneur! ¢ Lunign que vous con-
tractez en ce jour ¢ vows Fers en effet
trouver maintes bénédicrions, / vous
connaitrez uns nouvelle lumitre et
une nouvelle jose.

Reécitatif (soprann)

Mauez donc un lien Fqui prophétise
tant de bien-Etre. / La main du préce:
¥ mantenant se poser Swrvos thees
£ pour bénr votre unan conjugale, /
Er 51 le powvoir de cette benedictson
continue 3 porter ses fouits pasur
vows, / glonfiez la main paternelle
du Trés-Haut! ¢ Clest lui gqui a neuéd
entre vous le lien d amour ¢ et qui a
mene aussi ce gu'il 2 commencé £ an
terme souhand

@ Chor

Wir kommen, deine Heiligk=it, ¢
Unendlich grofier Gott, zu preisen. £
Der Anfang rithrt von deinen Hiin-
den, ¢/ Durch Allmache kannst du e
vollenden ¢ Und deinen Segen krif-
g Weisen

Zweirter Teil

Chaoral

Mun danket all und bringet Ehr, £ [hr
Menschen in der Welt, £ Dem, des-
sen Lob der Engel Heer / Im Himmel
stets vermeldt. / Ermuntert euch
und singt mit §chall / Goatt, unserm
héichsten Gut, ¢ Der seine Wander
aberall / Und grofle Dinge !

Cheras

We come o prasse Thy Holiness, £
erernal Losd and Ged Almighry,
Thy Hand it was that wmug_'ln Creas
tion, S Thy Might will gain for g sal=
wation, £ Thy blessing freely shower
an us.

Second part

Charale

MNow thank your God in songs of
lowee, £ ve maortals here belaw; / and
like the Angel Chadr above ¢ your
praise and homage show, £ In choms
lomd and lustily £ 10 God Almighey
sing, £ oar Lord thra all sieriny,
and everlasting King,

Cheeur

Diewinfiniment grand, nous venons
! glorifier ta sainterd, / Le commen-
cement pravient de tes mains, £
Peux par ta toute-puissance le para-
chever / et montrer la vigueur de ta
benediction.

Deuxiéme partie

Charal

Render i present grice et honneur, £
hommes da monde entier, £ celan
don la légion des anges / ne cesse de
proclamer b lowange dans le ciel, /
Banimez-vous et chantez bien tor /
Dieu, noare bien supréme, /' qui fait
en tous lieux S miracles et grandes
choses.
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